Entretien avec Bernard Aubertin
Facteur d’orgue.

A Doccasion de !'inauguration de 'orgue de St-Martin de

Boscherville, Olivier Soularue a rencontré Bernard Aubertin au

cours d’un long entretien dont ['essentiel est rapporté dans les

pages qui suivent.

Orgue Normand - Qu'est-ce qui vous a
amené a choisir cette voie difficile qu'est la
facture d'orgues ?

Bernard Aubertin - La facture d'orgues,
c'est comme une maladie. Un jour on se
réveille avec de la fievre et des boutons: c'est
trop tard! La période d'incubation peut étre
plus ou moins longue mais on y échappe pas.
La famille AUBERTIN travaille le bois
depuis la fin du 18¢me siecle et la spécialité
familiale était I'ameublement d'églises (tout
sauf l'orgue).

C'est donc tout naturellement que je compléte
cet héritage par ma spécialité. Le fait d'étre né
dans des copeaux est un énorme avantage.
Vous savez l'importance du travail du bois
dans la facture d'orgues. Dominer ce travail,
étre né la-dedans vous donne une avance qui
est considérable, ce qui évite de faire de
longues et fastidieuses années d'études. Voir
les employés travailler est quand méme
beaucoup mieux que d'étre obligé d'anonner
tenons, mortaises, queues d'arondes.... Tout
cela devient une seconde nature, ce qui
permet trés rapidement d'évacuer le
probleme. On peut alors prendre plus de
temps pour se consacrer a l'essentiel: la
conception et l'harmonisation. Cette
recherche intellectuelle est bien plus
déterminante que le travail manuel. On peut
obtenir d'excellents résultats en dirigeant
efficacement une bonne équipe qui ne
comprend rien en facture d'orgues.

O.N. - Pourriez-vous retracer briévement
I'histoire de votre entreprise ?

Bernard Aubertin - Aprés mes études
secondaires, le bac en poche, j'ai travaillé
trois ans aux Arts Décoratifs de Strasbourg.
Comme ce n'était pas du gofit de ma famille,
on m'a dit: "Tu fais les études que tu veux,
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mais tu te débrouilles. " Donc, je me suis

débrouillé de trouver des emplois en tant
qu'étudiant chez des facteurs d'orgues en
Alsace, et npotamment a la Maison
MULHEISEN et la Maison
SCHWENKEDEL. J'étais bien entendu en
contact avec tous les autres qui étaient 1a-bas.
C'était pour moi une trés bonne expérience
parce que €tudiant, en vacances, j'ai pu aider
a faire des tournées d'accord et des
relevages. Vu la formation que je suivais aux
Arts Déco, j'ai aussi fait des maquettes et des
dessins. Ceci m'a permis d'avoir un contact
avec les employés et les gens qui dessinaient
les sommiers, les mécaniques et d'entrer
dans des orgues anciens. Puis, j'ai travaillé
un peu chez un autre facteur alsacien et un
peu chez Hartmann mais trés peu de temps
et rapidement j'ai eu l'occasion de pouvoir
voler de mes propres ailes. J'ai également
travaillé un moment chez le facteur suisse,
Richard Freitag. I1 me commandait des
dessins, de I'avant-projet jusqu'a l'exécution
a I'échelle qui servait a leurs ateliers. J'ai
dessiné pour lui pendant quelques années, 40
ou 50 buffets d'orgues, des grands, des
petits, de toutes sortes - de 'orgue de 50 jeux
jusqu'au positif de 3 jeux. A cette époque il
était question de la classe d'orgue du



Conservatoire de Besangon et j'avais été
contacté par le futur professeur, Michel
Chapuis, et le Directeur M.Baumgartner.
IIs voulaient juste un dessin. Et du dessin,
cela a dérapé et j'ai fait I'orgue! A partir de ce
moment, j'al commencé a avoir des
restaurations.

O.N. - C'était en quelle année?

Bernard Aubertin - C'était en 1976-77,
méme 78. J'ai habité quand méme 2 ou 3 ans
a  Menotey. Puis j'ai trés rapidement
senti la nécessité de trouver une maison. Je
me suis donc mis en chasse dans le Jura et
j'ai rencontré quelqu'un qui m'a parlé d'une
grande maison qui €tait a vendre. J'ai donc
acheté cette maison: 100 m. de long, en
ruines, abandonnée depuis une trentaine
d'années. La derniére activité du lieu avait
état un élevage de poules qui avait croulé
dans les années "60". Plus de toit, plus de
fenétres, pas d'eau, de ['électricité comme
I'on n'en voudrait pas, etc ... Avec ma
femme nous avons retroussé nos manches et
nous sommes passé€s a l'assaut. L'entreprise
fut officiellement créée en 1978. Quatre ans
apres j'avais 10 employés. Actuellement, en
1994, nous oscillons entre 12 et 15 avec les
stagiaires, les apprentis, les facteurs d'orgues
étrangers qui viennent passer 2 ou 3 mois,
etc... On arrive maintenant au terme de la
restauration du gros oeuvre. Mais la maison
revient de loin. C'elit été dommage qu'elle
croule parce que c'est un prieuré du 12&me
siecle. Il a été¢ fondé en 1137. Les Fréres
Maristes y avaient installé une école.
Courtefontaine était devenue une

institution d'une certaine renommée aux
batiments vastes et bien agencés. La
décadence fut poignante: maison de retraite
des fréres des écoles chrétiennes, colonie de
vacances de 'EDF, élevage de poules, dépo-

toir et enfin carriére a pierres. C'est dans cet
état que je l'ai acheté.

O.N. - Sur la photo aérienne, 1l m'a semblé
voir une chapelle?

Bernard Aubertin - C'est 1'église
prieurale qui est devenue église paroissiale
apres la Révolution et cette église-1a est
attenante a la maison. Il y a plusieurs
passages qui permettent de communiquer
directement mais elle est paroissiale.
Propriété communale.

O.N. - Je pense que vous avez assez de
surface et de batiments sans une église?

Bernard Aubertin -Oul, cela me sufffit.
La maison fait 30 ares au sol.

O.N. - Donc évidemment, vous avez toute
possibilité pour ériger les instruments en
atelier avec tout ce qu'il faut comme hauteur,
volume, etc...?

Bernard Aubertin - J'ai deux salles de
montage. L'une culmine a 9m70, 'autre a
10m60, et nous pouvons monter
simultanément quatre orgues. J'ai reconstruit
la grande salle a l'arriere parce que les toits
étaient effondrés quand j'ai eu le grand orgue
St-Louis de Vichy a construire. Et
heureusement que j'ai choisi cette option
parce que depuis on y a monté un grand
orgue qui est au Japon, un grand buffet qui
va a St-Vincent des quais de Sadne a
Lyon et en ce moment nous avons un orgue
qui est destiné a un temple protestant en
Allemagne. Bientdt nous y monterons
I'orgue de Vertus qui est un grand orgue de
30 jeux avec une "Montre 16" a la pédale.
Cette salle a également servi pour l'orgue de
I'Université de Tokyo.

O.N. - Actuellement vous considérez-vous
comme un chef d'entreprise,un artiste ou un
artisan?

Bernard Aubertin - C'est une question
multiple! Pour moi, la facture d'orgues est un
métier d'art. Donc, je me considére comme
un artiste avant tout. Mais un artiste qui doit
savoir son métier comme un bon artisan, qui
gére son affaire comme un chef d'entreprise
responsable. Vous mettez le tiercé dans le
désordre, vous avez ce que vous voulez.
Mais si la notion d'artiste disparait de la
facture d'orgues, on devient plombier-



zingueur d'église. Cela ne m'intéresse pas!
Ce serait une sorte de reconnaissance que
dans cent ans certains orgues que j'ai faits
solent préservés par leur propre
rayonnement. C'est peut-€tre tres
présomptueux ou ambitieux ce que je dis 13,
mais c'est comme cela que je congois le
métier. Et actuellement en 1994, ce n'est pas
facile d'étre facteur d'orgues parce que
parallelement 2 la construction des orgues
neuves on fait des restaurations pour
monuments historiques et on fait aussi des
restaurations nettement moins glorieuses, des
travaux que je qualifie de travaux
alimentaires, qui consistent a remettre en état
des orgues de tous systémes. La solution
idéale serait évidemment de vivre uniquement
de ses créations ou restaurations. La
restauration comporte souvent une part de
recréation trés importante qui nécessite
culture, humilité et ouverture d'esprit. En
France le métier de facteur d'orgues est peu
considéré, contrairement aux USA,
contrairement au Japon ol nous avons déja
fait plusieurs orgues, et ol les facteurs
d'orgues sont accueillis comme des artistes
responsables. J'emploierai méme un vieux
mot qui est un peu oublié, comme des
"maitres".

O.N. - Tout le monde est maintenant
d'accord (ou presque) sur la déontologie
d'une bonne restauration (respect scrupuleux
de matériel existant, déchiffrage de tous les
indices permettant de reconstituer ce qui a
disparu, etc...). La création contemporaine
semble en revanche étre le lieu de
I'affrontement et de la critique non-
constructive. Comment expliquez-vous cette
attitude négative? En tous cas en France?

Bernard Aubertin - L'orgue est quand
méme lié au lieu qui lui convient le mieux,
c'est-a-dire 1'église. Il y a malheureusement
une certaine crise entre la musique d'orgue
actuelle et son réle liturgique. Il ne faut pas
oublier que tous les orgues jusqu'a la fin du
19¢me siécle et méme au début 20&me, ont
toujours €té des orgues liturgiques. On n'a
jamais fait un orgue pour faire un orgue dans
une église. 11 suffit de lire les devis, cela a
toujours été pour l'embellissement du culte,
pour la plus grande gloire de Dieu, parce
qu'il était impensable de louer Dieu sans
instrument, etc... Pour résumer, la
connotation religion/orgue était trés forte.
Quant a la notion de restauration, elle est
essentiellement moderne. Autrefois on ne
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La console de St-Martin de Boscherville
avant restauration

restaurait pas les orgues, on les améliorait.
Maintenant, on restaure. Quelquefois on ne
sait pas trop ce que cela veut dire. On
restaure selon quel critére? Le dernier état
cohérent? L'idée que I'on se faisait de 1'orgue
ancien? On a fait des reconstitutions autour
d'un clou! Il ne reste plus rien-trois planches
et c'est parti! il y a donc forcément des luttes
entre les tenants de l'ancien systéme (je
simplifie) et les tenants du modernisme 2 tous
crins. Il y a quand méme une erreur qui s'est
introduite dans la réflexion: c'est la notion de
progreés en matiére d'art. C'est une erreur de
pensée parce que l'on ne peut pas dire que,
malgré tous les progrés techniques, on
dessine mieux que Léonard de Vinci, on joue
mieux que Frescobaldi, Jean-Sébastien Bach
ou d'Andrieu. C'est différent. En matiére
d'art, on ne peut pas dire qu'il y a un
progres. Il y a un progres en technique mais
pas en art.

O.N. - Progrés peut-étre pas, mais
évolution certainement.

Bernard Aubertin - Evolution inéluctable!
Changement de go(it inéluctable! Méme si on
ne le veut pas. On dit qu'il n'y a pas d'orgue
du 20eéme siecle, il y en a forcément un
puisqu'on fait des orgues! Ils sont comme ils
sont. Le 20éme siecle va peut-étre se
caractériser par l'absence de style comme le
19¢me siecle s'est caractérisé par la
surabondance de styles -néo-gothique, néo-
byzantin, néo-roman, néo-tout ce que l'on
veut.

O.N.- Vous parlez surtout de l'esthétique
des buffets mais en ce qui concerne
I'esthétique sonore, le 19¢me sigcle a quand
méme €€ marqué, surtout dans son dernier



L’orgue de st-Martin de Boscherville
Avant restauration

tiers par un mouvement -l'orgue orchestre-
qui a rallié la quasi-totalité des facteurs. On
ne pourra pas en dire autant du 20éme.

Bernard Aubertin -Un orgue 19¢me se
reconnait a la premiére audition par son coté
massif et bien typé. Les instruments du
20eme siecle, qui est un siecle d'explosion,
sont par contre trés divers. En premier lieu
par la multiplication des systémes de
transmission, chose qui n'existait pas avant
et qui offre un grand nombre de possibilités.
Mais plus il y a de choix possibles, plusily a
aussi de chemins qui conduisent a
s'embourber, d'impasses. On a développé a
un moment, a des prix astronomiques, des
systémes €électro-pneumatiques, des systémes
pneumatiques. Les premiers orgues
électriques ont quasiment tous fini dans des
incendies. Cette voie existe toujours par
I'introduction de l'électronique qui n'est en
fait qu'une actualisation des premiéres
tentatives qui ont été faites en 1890 par les
systemes Schmoele et Mols, par
Firmin, Peschard. A c6té de cela,ily ala
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voie des "purs et durs" qui préchent dans le
désert, et auxquels on m'apparente. Ce sont
des gens qui veulent plutdt employer des
matériaux traditionnels, qui ne sont pas trés
intéressés par toutes ces voies "électro-tout-
ce-que-l'on-veut”, et qui voient plus la
finalité de 'orgue. Si un orgue est fait d'une
maniere simple, on peut l'entretenir
facilement, a peu de frais, et je dirais presque
que cet entretien est a la portée de n'importe
qui. La pérennité de ces instruments est
assurée par leur simplicité. Simplicité qui
rebute des gens friands de gadgets, de toute
une périphérie du domaine musical de
l'orgue. On ne parle plus d'harmonisation; ce
sujet est totalement évacué. On ne parle plus
que des gadgets périphériques de 'orgue.

O.N. - C'est certainement une exagération,
mais ce n'est pas forcément incompatible. On
peut envisager aussi pour tel ou tel orgue
monumental dans des cas bien particuliers un
traitement trés fin de l'harmonisation, une
1dée tres pointue de ce que doit étre le son et
quelques assistances sans que cela ne dévore
le projet.

Bernard Aubertin - Je suis tout a fait
d'accord avec vous. Mais on en est de
nouveau quasiment a la situation de la fin du
19¢me siecle ou les facteurs d'orgues avaient
leur papier a en-téte mangé jusqu'a la moitié
par l'évocation des médailles, des premiers
prix, des numéros de brevets, de tous les
titres et autres gloires qu'ils avaient récolté a
toutes les expositions. On était friand de
nouveauté. Les choses n'ont pas tellement
changé. Le c6té musical de l'orgue est encore
relativement évacué. Les orgues que je fais
sont souvent trés simples. J'y mets
I'essentiel, et je rejette tout ce qui n'est pas, a
mon avis, d'une absolue nécessité. Ceux qui
tiennent a ce superflu en ont le droit -mais on
peut également s'en passer. On peut faire de
la musique sans ces choses la. Evidemment,
mes instruments ont peut-€tre un aspect un
peu abrupt. Je trouve des gens qui s'en
satisfont, qui sont vraiment trés contents et
qui font de la musique. 1l est évident que les
gens qui veulent faire construire un orgue
mettent sur un certain niveau d'égalité toutes
les réalisations qu'ils voient. Il faut savoir
présenter son orgue, le faire apprécier au
client, sans enfoncer les autres. Cela ne sert 3
rien de dire "Ca, ¢a ne marche pas”, etc... A
I'inverse, ce n'est pas parce que c'est ancien
que c'est formidable. Il y avait aussi des
bricoleurs au 18&me, au 17¢me et méme



avant. On est quelquefois obligé de restaurer
un orgue qui méme de&s son origine n'a
jamais fonctionné. Quand on les restaure, il
faut savoir faire la part des choses. Dans le
dernier orgue que j'ai restauré -c'est
d'ailleurs plutdt une reconstruction- a St-
Martin-de-Boscherville, il y a des défauts
inhérents a la facture d'orgue en 1733.
Quand les gravures sont étroites, les
soupapes minuscules, il y a forcément peu de
vent. Il faut adapter son tempo et son
toucher, et ne pas vouloir que cela démarre
au quart de tour et que le son vienne avant
que l'on ait frappé les notes. Ceux qui
attendent ce résultat méconnaissent totalement
la facture, et se méprennent en confondant
restauration et une correction des défauts,
"améliorationé". Dans ce cas il vaut mieux
construire un orgue neuf et exposer la ruine
dans un musée.

O.N. - Quel est votre point de vue sur le
vaste débat que je pourrais ainsi résumer:
lequel des deux est antérieur et donne
naissance a l'autre ou influe sur la création de
l'autre, 'orgue ou la musique?

Bernard Aubertin - C'est l'histoire de
I'oeuf et de la poule. Si je me mets du c6té du
facteur d'orgues, un non-musicien peut faire
illusion aux commandes d'un grand orgue
achevé. Il suffit d'enchainer quelques
accords simples. Tout le monde dira que
c'est magnifique. On s'accorde a dire que la
fin du 18eme siecle est une apogée pour
l'orgue. Les grands "Cliquot" étaient
tellement beaux que rien qu'en jouant une
note c'était déja magnifique. Il est curieux de
constater que la musique de cette époque
devient décadente. C'est un mot que je
n'aime pas employer: ce qui est décadent
pour les uns ne l'est pas pour les autres,
disons n'est pas "golté" aujourd'hui. Mais il
faut quand méme reconnaitre qu'il y a une
certaine pauvreté dans les textes de I'époque.
L'époque le voulait. Ils ont fait exactement ce
que les gens aimaient, ce qu'on attendait
d'eux. Il faut accepter cela.

O.N. - Pour étre encore plus direct, je vais
citer les propos d'un jeune facteur d'orgues
actuel que j'ai entendu il y a quelques années
lors d'un débat public. Comme on demandait
a ce facteur s'il concevait des orgues & partir
d'une musique, d'un répertoire, ou si ses
créations étaient avant tout la réalisation d'un
projet intellectuel autonome, il répondit qu'il
n'avait cure de savoir quel genre de musique
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on allait jouer sur ses orgues, que ce critére
ne devait pas étre retenu dans ['élaboration
d'un projet , et qu'il incombait ensuite aux
organistes de trouver la musique qui servirait
l'instrument. Que pensez-vous de cela?

Bernard Aubertin - J'ai une position
mitigée: on est quand méme obligé de faire
des orgues pour leur finalité. Construits dans
les églises, leur role essentiel est d'abord
d'accompagner le culte et de servir le
répertoire existant. Néanmoins ce qui est
passé est passé. Bach est mort pour toujours
ainsi que nombre de ses confreres illustres.
C'est fini, c'est une époque révolue. Si
d'autres n'ont pas réussi a se hisser a leur
hauteur c'est un autre probléme. Il y a des
sommets dans l'humanité et il y a des
mouvements de pendule. Mais il est vrai que
lorsque je fais un orgue, sa construction, sa
conception, les systeémes employés pour les
transmissions, l'aspect, les claviers, tout est
influencé par le passé.

O.N. - Et je suis s{ir que..vous pensez a un
certain nombre de compositeurs. Quand vous
concevez un orgue vous entendez certaines
musiques sur cet orgue a l'avance.

Bernard Aubertin - Quand je dessine un
orgue, les gens me disent: "Qu'est-ce que
c'est?". Je dis: "C'est la matérialisation du
son que j'entends". Lorsque j'imagine un
grand orgue a ma fagon dans le gofit
fantastique, c'est un son que je dessine avant
tout, que je matérialise par un dessin. Pour
en revenir a la question, de savoir si on fait
un orgue pour une musique présente, passée
ou a venir, j'ai fait une expérience. J'ai
construit l'orgue de Sarralbe en 1987.
Evidemment on m'a dit que l'on voulait un
orgue pour jouer Bach, pour jouer ceci ou
cela. Tout le monde a joué cet orgue
religieusement. "Ah! vous avez des soufflets
cunéiformes? On ne peut pas jouer aussi vite
que ... On ne peut pas faire ceci ou cela....?"
Etil n'y a pas longtemps un anglais, Nigel



Hogwood, est venu et a joué cet
instruments en balayant d'un revers de main
toutes ces considérations musicologiques ou
historiques. Il a joué comme il le sentait. J'ai
d'ailleurs écrit dans la pochette du disque
qu'il emploie l'orgue "sans aucune idée
castratrice”. C'est trés étrange et quand les
gens entendent cela, peu veulent admettre que
c'est sur cet orgue-1a, peu veulent croire qu'il
s'agit d'improvisations prises sur le vif, sans
préparation, sans montage. C'est vraiment le
contact spontané d'un musicien et d'un
instrument.

Pour revenir a notre sujet, je considére Bach
comme le noyau de toute la musique. Mais
j'aime aussi beaucoup Jehan Alain et la
musique frangaise de cette époque. A vrai
dire, toutes les grandes créations musicales
-au premier rang desquelles toute 'oeuvre de
Bach- résistent aux pires traitements, y
compris a toutes sortes de transcriptions
monstrueuses qui vont du xylophone au
synthétiseur, et saisissent d'emblée 'auditeur
par leur équilibre et leur poésie. Un orgue
contemporain peut tres bien étre congu en
dehors de I'esthétique de Bach. Mais y a-t-il
un volume et une qualité de création musicale
contemporaine qui induisent clairement de
nouvelles options? Personnellement, je
trouve que l'orgue est devenu trés marginal
en comparaison de la vogue qu'il connaissait
au 18eme siécle, au 19¢me sigcle et encore au
début du 20eme. Ceci est en grande partie 1ié
a la crise de 1'Eglise parce que le lien
orgue/édifice religieux est quasiment
incontournable a cause de l'acoustique, de la
grandeur du local. Il faut quand méme dire
que c'est la qu'un orgue sonne le mieux. Les
facteurs d'orgues font des efforts méritoires
pour remonter l'instrument & un niveau qu'il
a perdu entre 1930 et 1960. C'était le creux
de la vague. On était sur le sable.
Evidemment la guerre y était pour quelque
chose. Ce fut I'époque "formica" de l'orgue.
Notez qu'il y a toujours des gens qui aiment
le formica! Cette époque formica fut bien
entendu suivie par une époque "rustique”. Ce
fut le régne du faux vieux, "a la mode
ancienne". C'est une phase nécessaire.
Quelqu'un m'a un jour agressé en disant:
"Monsieur, vous faites des orgues qui sont
des pastiches, ce sont des copies d'ancien".
J'ai répondu a cette personne que je
revendiquais le droit aux maladies juvéniles.
J'ai le droit d'avoir eu ma période néo-
gothique, néo-romane, néo-baroque, néo-
germanique, néo-flamande, etc... On
s'enrichit forcément d'une expérience
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nouvelle a chaque fois et un style personnel
se dégage nécessairement avec la maturité. Si
les buffets modernes me déplaisent souvent
c'est parce qu'ils font appel & des matériaux
de synthése, composites ou a des placages
qui ne résistent pas dans le temps. Si l'orgue
de St-Martin-de-Boscherville avait été
construit avec ces matériaux, on en
retrouverait méme pas des débris. Il n'y
aurait plus rien!

O.N. - J'aimerais avoir votre avis sur un
point qui avait fait I'objet d'une discussion au
sein du Comité Technique des Orgues de
Haute-Normandie il y a quelques années. Les
facteurs d'orgues sont souvent amenés a
travailler trés loin de leurs ateliers. Une fois
le chantier terminé se pose le probléme de
I'entretien des instruments. Il n'est
€videmment pas question de traverser le pays
pour reprendre trois notes de cromorne ou
pour remédier a un cornement. Ne pourrait-
on pas envisager une formation "officielle"
-ou en tout cas reconnue et structurée-
dispensée par des facteurs d'orgues et qui
permettrait a tout candidat intéressé d'étre
habilit€ a effectuer l'entretien courant qui
pose si souvent probléme? Je crois qu'une
majorité d'organistes, mais aussi de
nombreux "organophiles" seraient trés
intéressés par une telle proposition. Il va sans
dire que le champs de compétence serait dans
ce cas nettement défini entre "l'accordeur-
réparateur” et le facteur d'orgues.

Bernard Aubertin - II s'agit tout
simplement d'une réactualisation de ce qui
s'est toujours fait autrefois. Il suffit de relire
les contrats anciens. L'organiste devait bien
entendu assurer les services paroissiaux mais
en outre, il devait accorder 1'orgue, faire le
petit enfretien: savoir par exemple "enlever
une ordure d'une soupape" comme disait
Dom Bedos, régler des ressorts déficients,
régler la mécanique, colmater une fuite,voire
nettoyer un jeu d'anches - "en Oter les
mouches et autres bestioles”. Ceci n'a
évidemment plus cours aujourd'hui dans
95% des cas. La rapidité du courrier, le
téléphone, le fax ont créé des habitudes de
dépendance totale envers le facteur d'orgues.
Il n'est pas rare qu'on nous téléphone en
catastrophe la veille d'un concert pour nous
demander de venir réparer un cornement!...
L'autre raison qui permet d'expliquer la
situation présente est l'évolution des
organistes. Les organistes d'autrefois étaient
tous un peu facteurs d'orgues. Ils assistaient



presque systématiquement les facteurs sur les
chantiers. De nos jours, la plupart des
organistes se désintéresse totalement de ce
qui est derriere la facade. Ils se veulent
strictement virtuoses de leur instrument. On
peut aussi évoquer "l'organisation
rationnelle” des grandes manufactures du
19¢me siecle. L'art du facteur d'orgues fut
alors systématiquement morcelé en
spécialités: mécaniciens, tuyautiers,
harmonistes, etc... Poussé a 'extréme, cela
donne la situation ridicule dans laquelle
I'harmoniste quitte le chantier a la suite d'un
cornement et exige le retour du mécanicien...

Pour en revenir a votre proposition, c'est
évidemment une idée a creuser, mais il y aun
risque majeur de dérapage: on commence par
accorder les anches, on fait une petite
réparation, puis un beau jour on se présente
comme "facteur d'orgues”. A force
d'intrigues, de persévérance et en cassant les
prix on finit par obtenir un premier contrat.
Voila comment un pseudo-facteur se retrouve
sur le marché. Notez qu'a la limite, je ne suis
pas trés inquiet tant qu'il s'agit d'orgues
neufs. Cela peut en revanche devenir trés
grave dans le cas de la restauration d'un
instrument unique. On peut faire ce que 1'on
veut tant qu'on ne menace pas un patrimoine
irremplacable.

O.N. - C'est justement pour éviter cette
confusion qu'on pourrait créer officiellement
une distinction entre facteur d'orgues et
accordeur-réparateur d'orgues.

Bernard Aubertin - L'idée est excellente,
mais sans affirmer que c'est infaisable je
pense que ce sera trés difficile. L'une des
difficultés majeures est que parmi les facteurs
d'orgues en exercice dans ce pays, il y a
justement des gens qui appartiennent a
I'espece que je viens de décrire. Méme si
aucun instrument n'est jamais sorti de leur
atelier, ils sont officiellement facteurs
d'orgues et ils forment des apprentis!
J'estime qu'un apprenti doit participer en
trois ans a la construction de plusieurs
orgues. C'est indispensable.

O.N. - Clest certain. Mais je continue a
penser que l'existence d'une formation
structurée permettrait de remédier 2 certains
dérapages. Voyez le cas du piano dans lequel
il n'y a pas d'ambiguité. On n'attend pas
d'un accordeur-réparateur diplomé qu'il soit
capable de concevoir et de construire un
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piano.

Bernard Aubertin - Bien s{ir, il est certain
que votre idée est a creuser. N'oubliez pas
qu'il faudrait ensuite convaincre les donneurs
d'ordres, c'est-a-dire les communes, les
paroisses et les associations de n'avoir
recours qu'a des intervenants ayant suivi la
formation officielle. Et ¢a, c'est une autre
affaire! Néanmoins, votre proposition décrit
une situation idéale que tous les facteurs
d'orgues ont souhaitée, que tout le monde
souhaite.

O.N. - Dans le cadre de la grande Europe et
de l'internationalisation des marchés,
souhaitez-vous le maintien d'une préférence
nationale?

Bernard Aubertin - D'emblée, je vous
réponds non, parce que je suis treés content
d'aller travailler a I'étranger. D'un autre c6té,
il faut reconnaitre qu'il existe actuellement en
France une tendance a lancer des appels
d'offres pompeusement baptisés
“internationaux” (l'essentiel étant de
consulter des facteurs non-frangais). Je n'ai
rien contre & condition que la réciproque
existe. Les facteurs francais ne sont
pratiquement jamais demandés a 'étranger. 1l
ne viendrait jamais a l'idée des Hollandais
par exemple d'acheter un orgue frangais (la
Hollande étant comme chacun sait le centre
du monde pour l'orgue). Les marchés sont
tout aussi verrouillés chez les Allemands, les
Suisses, les Italiens, les Espagnols. Quant
aux Anglais et aux Américains, ils font
preuve d'un protectionisme sans faille. Cela
dit, je suis personnellement trés content
qu'un Ahrendt, par exemple, ait fait des
orgues en France. Cela amene du sang neuf,
de I'air frais. Ce qui est excellent.

O.N. - Quelle image de l'orgue francgais
voulez-vous présenter au Japon 2 travers vos
nombreuses réalisations dans ce pays?



Bernard Aubertin - Je veux ces orgues
rayonnants. IIs représentent bien plus pour
moi que des transactions commerciales. En
clair, I'aventure ne s'arréte pas avec la
réception d'un instrument, elle commence.
Cela va peut-étre vous paraitre banal, mais je
veux que ces instruments soient les
ambassadeurs de ce que la culture frangaise
comporte de plus beau, de plus profond mais
aussi de plus glorieux. Lorsqu'un Japonais
moyen vous confie qu'il a eu le choc de sa
vie en écoutant un grand jeu ou en
découvrant ce que pouvait étre un fond
d'orgue, c'est la plus belle des récompenses.

O.N. - Vous venez d'achever la restauration
de I'orgue de l'abbatiale St-Georges de St-
Martin-de-Boscherville. Quels souvenirs
-bons ou mauvais- garderez-vous de ce
chantier?

Bernard Aubertin - Restaurer un orgue,
c'est toujours apprendre. C'est la meilleure
école parce qu'on est obligé de faire
fonctionner des choses qui peuvent a priori
nous hérisser. Et bien souvent aprés une
étude patiente, minutieuse et une scrupuleuse
remise en état, on en vient i réviser sa
premiere opinion, a comprendre la démarche
du créateur. Tout ceci demande beaucoup
d'humilité et il ne faut pas craindre de se
remettre en question. Pour répondre & votre
question, je dirais que mon premier souvenir
concernant St-Martin-de-Boscherville est un
double choc: I'état de délabrement de 1'orgue

et la qualité de 1l'église et de son
environnement. La richesse de Rouen, la
présence de toutes ces abbayes, l'axe
d'échange avec Paris que représente la Seine,
tout cela a été déterminant pour la facture
francaise. Aujourd'hui encore, on réve avec
envie de ce que pourrait &tre l'orgue
normand, l'orgue de Titelouze. Les facteurs
d'orgues qui venaient du Nord se sont
toujours arrétés en Normandie avant de
s'installer & Paris d'ou ils ont rayonné sur
toute la France. On peut citer: Barbier,
Carlier -Lesselier étant une exception
puisqu'il est resté dans la région- ce que je
comprends tout-a-fait.

O.N. - Si je comprends bien, vous 8&tes
candidat pour des chantiers futurs?

Bernard Aubertin - Tout-a-fait. D'autant
que la rumeur familiale prétend que la famille
Aubertin est originaire de Normandie et
qu'elle est allée en Moselle, en Lorraine,
apres la guerre de trente ans. Cela explique
peut-€tre que je me sens a l'aise, en pays de
connaissance, en Normandie. J'aime bien la
facture maritime car elle a ses racines dans
l'orgue nordique et il faut reconnaitre que
c'est le point du départ, l'origine de la plus
grande musique d'orgue.

Propos recueillis par Olivier SOULARUE

L’abbatiale St-Georges de St-Martin de Boscherville
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